FATA ASCUNSA A REALULUI - UN DEMERS BIUNIVOC, RAPELURI CREATIVE
REZUMAT

Fascinatia luminii pentru mine porneste atat din trairea proprie in fata peisajului
cat si din nevoia de a exprima prin lumina esente ale existentei. In acest sens
cred ca sunt revelatoare cuvintele lui Paul Klee(1): Arta nu reproduce vizibilul.
Face vizibil.

La acesta se adauga cercetarea indelungata a diferitelor, tehnici, tipuri de
surprindere sau fixare a luminii. Mi se pare simptomatica ideea ca insusi
fondatorii, pionierii artei fotografice doreau sa surprinda epura realitatii. (Niepce,
Stieglitz). Lumina la ei devenea parte integranta a mediumului fotosensibil.
Odinioara, in Egiptul antic, lumina era gandita ca si concept invaluitor si
proteguitor al realului - Eknathon-.

Am inteles atunci ca din noianul de problematici ale vizualizarii prin fotografie,
ma intereseaza profund lumina ca parte integranta a mediului in care fiintam.
Sunt obligat sa recunosc ca stadiul la Arles mi-a deschis un orizont de o
fantastica acuratetd a informatiei, de sanse unice de a vedea procesul de
schimbare a fotografiei contemporane intr-un ritm ametitor. Mi-a permis in
acelasi timp sa experimentez aparate, tehnici si materiale noi, dar si diferite
modalitati de iluminare artificiale sau naturale. In urma acestor experiente, trepte
spre devenire, am realizat ca nimic nu poate suplini lumina naturala, tremurul ei,
fluctuatiile, intensitatea, miscarile ei. Am realizat ca, datoritd dezvoltarii
materialelor fotosensibile, timpii de expunere tind sa devina din ce ih e mai scurti,
devenind in termeni muzicali vorbind, un ricercar al realitatii. Desigur, ritmul vietii
de azi nu mai e acelasi ca si acum un secol. Avem tendinta sa trecem pe langa
lucrurile esentiale in graba, sa le percepem doar, fara sa avem timpul sau uneori
chiar dorinta de a veghea mai mult asupra lor. Aceasta atitudine poate fi
determinata de cauze obiective dar si subiective. Eu am dorit s& ma intorc la
gravitatea initiala a fotografiei, la sentimentul adanc de modestie, chiar umilinta

in fata fascinatiei naturii si sa incerc sa sondez adancimile spirituale ale imaginii



fotografice. Am incercat sa nu fac o fotografie documentara, estetizanta; am dorit
sa descopar spiritul naturii, procesele, acea esenta a luminii si a lucrurilor. Am
incercat sa descopar, de ce aceleasi obiecte, lucruri, persoane devin profunde,
(devin ele insele) in diferite tipuri de iluminare.

Asa cum un nou nascut traverseaza toate etapele dezvoltarii umanitatii, pentru a
ajunge la un punct de vedere propriu si un fotograf traverseaza mai mult sau mai
putin constient fiecare dintre marile etape ale dezvoltarii artei fotografice. Pe
langa familiarizarea cu tehnica el mai trebuie sa invete sa vada si sa cunoasca...
lumina. El trebuie sa cunoasca fiecare vibratie a ei, pentru ca va scrie cu lumina,
care, rand pe rand ii va deveni prieten sau dusman, complice sau tradator, il va
ajuta sau il va chinui in drumul dezvaluirii multiplelor sale fatete.

Lumina omniprezenta, parte a mediului, acest miez-germene prezent si in
orizontul brancusian, aceasta lumina care dezvaluie arhetipul formei, este cea de
la care se poate cladi, se poate pleca. Prin acest germene initial dimensiunea
mitica revine in forma. Un sadmbure de lumina unitar este insasi lumina
primordiala; geana zorilor este lumina nascanda. Sa nu uitam, grecii considerau
ca se poate spune despre esenta ca este asemeni primelor raze ale diminetii.
Miscarea elansata poate indica ascensiuni spirituale. Ploaia de lumina devine
benefica, proteguitoare.

Daca datoritd Renasterii lumina devine prizoniera a orizontalei, indiferent in ce
modalitati e ea inclusa, dupa zbuciumul manierist si baroc al luminii sau, dupa
clara definire a elementelor in neoclasicism, lumina redevine triumfatoare, vector
al inaltarii spirituale, mai intai prin opera lui Brancusi si mai apoi a intregii pleiade
de artisti de la inceputul sec. XX. De fapt orizontul brancusian cere o intoarcere
la originile artei, o includere foarte adanca a principiilor imaginii de orizontalitate,
verticalitate, simetrie sau simplitate. Prin urmarirea drumului luminii realizam ca
poate, cea mai generala forma de abordare a luminii este insusi lumina.

O alta problematica pe care am abordat-o la Arles a fost instalarea, gasirea de
grupuri mobile, care include spatiul ca opera de arta. Aceste grupuri mobile
investigheaza pana la un punct experientele de tip cinetic, pe care le obliga la o

minimalizare a formelor plastice si le acorda in cadrul configuratiei astfel



obtinute, prin repetitii, suprapuneri, elemente partial schimbate, a unui nou
inteles. Aceasta aduce in dezbatere si o alta mare idee brancusiana, aceea a
plasticii seriale, care aplicatd procesului fotografic creeaza noi continuturi, noi
nuclee ideatice nu numai convingatoare dar si coplesitoare. Aceasta aduce dupa
sine si ideea de opera neterminata, capabila prin lumina sa se schimbe perpetuu.
Aceasta problematica a serialitatii m-a atras si m-a fascinat tot mai adanc in
intrebarile sale.

Si daca formele esentiale realizate din sau prin lumind mi-au devenit apropiate,
am inceput sa ma gandesc cum pot deveni ele metafore a fiintarii noastre aici si
acum.

Aceste intrebari mi-au ghidat pasii catre opera inaintasilor. M-am simtit zguduit,
realizadnd ca pasii pe care le-am incercat, le-au apartinut si lor in anumite etape
ale creatiei. Am inteles ca si pentru ei descoperirea de o clipa, numai prin munca
asidua capata nobletea si taria unui stil.

in marasmul general, in care sofisticatul tehnologic este un punct de pornire
pentru multe creatii din domeniul fotografiei, eu am optat pentru o fotografie
directa.

Ca atare, in acest studiu am apelat la un cuprins semnificativ privitor la decelarea
FETElI ASCUNSE A REALULUI, UN DEMERS BIUNIVOC - RAPELURI
CREATIVE.

Lucrarea mea de doctorat are drept areal de cercetare un domeniu inedit, care
chiar, daca a fost partial abordat, in secvente, acestea au fost intotdeauna
incarcate cu detalii ale peisajului.

Insuficienta denudarii peisajelor (in sens conceptual sau minimalist) nu le-a
permis inaintasilor , de la care am primit sugestii (Stieglitz) sa descopere nucleul
imaginii. Operatia de denudare s-a realizat, in ce ma priveste la modul direct,
prin fotografie directa, observand acele elemente capabile sa devina nuclee de
imagine — concept.

Apoi, printr-un proces de inseriere, am descoperit sensuri noi ale nucleelor de
imagini, ca mai apoi, pasul decisiv, inedit, sa trec la juxtapunerea simetrica

pentru obtinerea unei noi imagini originale, adesea minimaliste.



Cuprinsul lucrarii a avut in vedere in mod semnificativ intelegerea acestei

problematici, pornind de la radacinile sale istorice.

Astfel, dupa un cuvant inainte, urmeaza Capitolul |, Incursiuni in istoria artei
fotografice, in care am analizat atat Geneza fotografiei, cat si sugestiile oferite de
prima mare tendintd de definire a fotografiei artistice — Pictorialismul, precum gi
de opera lui Alfred Stieglitz, care introduce conceptele de Straight-Photography
si Equivalents.

in capitolul 1l am remarcat Seriile de fotografii si insemnatatea lor pentru
dezvoltarea fotografiei conceptuale.

Extensia tipurilor si tehnicilor fotografice si incursiunea in spatiu, din capitolul Il
a fost completatd cu rapeluri creative din propria mea creatie: Abisul, melodia
secreta, Rememorari, Memoria inversata, etc.

Recunoasterea, revelatia motivului, echivalenta a ceea ce este cuprins in
viziunea artistica, la confluenta intre oglinda realului si oglinda memoriei
conceptual artistice; stabilirea scalei motivului in contextul spatial.

Procesul de extensie a tehnicilor fotografice si incursiune in spatiu in opera mea
implica:

- Recunoasterea, revelatia motivului echivalenta a ceea ce este cuprins in
viziunea artistica la confluenta dintre oglinda realului si oglinda memoriei
conceptual artistice;

- Stabilirea scalei motivului in contextul spatial — la aceasta concura
distanta, unghiul, distanta focald a obiectivului, care permite redarea in
caracter specific, fotografic a fragmentului din real.

- Totodata inseamna si definirea cAmpului de profunzime a imaginii

- Tonalitatea imaginii — care va genera atmosfera imaginii finale

- Numarul elementelor care formeaza imaginea, dupa cum vom vedea
acestea vor fi din ce in ce mai putine.

Astfel, ca o celula stem, din aceasta prima imagine, ca fotograf, sesizez posibila
continuitate a conceptiei si eventualele sale dezvoltari conexe. Imaginile sunt

acum jocul secund al esentei intuite in procesul genezei fotografice.



Aceasta presupune o munca indarjita, dar si o pastrare a tonusului conceptului, a
puterii sale de persuasiune.

in continuare, in Capitolul IV, Experimente personale ca rapel la principala
problematica a artei fotografice din primele decenii ale secolului XX, am studiat
mai ales arta conceptuala promovata in fotografie. Ea a devenit posibila mai ales
dupa 1970, cand fotografia devine conceptuala, cand accentul este pus asupra
procesului, cand practica artistului este obiectul insusi al cercetarii sale. Arta
conceptuala se exercita astfel evident si asupra fotografiei de peisa;.

Am trecut in revista artisti ca Mathys, ce exerseaza asupra ritmului timpului ce
trece, fotografiind aceleasi lucruri, dar in anotimpuri diferite, trecand prin Land-
art, ce extinde prin arta conceptuala obiectivele si sensurile artei fotografice si
am ajuns la artisti ca David Dubilet, sau Luigi Ghirri, fatd de car m-am simtit mai
apropiat, fara insa sa am contingente directe.

Pentru mine, fotografia inseamna si transformarea unui loc cunoscut intr-unul
enigmatic, cuprins de taina.

Ciclurile create de mine sunt concepute tipic fotografic, fiecare cadru este de sine
statator, dezvaluind o alta fata a procesului devenirii unei idei esentiale.

Filmic, acest lucru ar fi imposibil, intrucat relationarile configuratiei sunt ideatice
emotionale de antrenare persuasiva a receptorului; cadenta nu se realizeaza la
nivel de receptie plastica partiala sau dublare, ci se situeaza la nivelul mutatiei
spirituale, ce ofera continuitate si putere de sugestie si provoaca asociatii d eidei,
totodata conferind unitate procesului creator.

Interesul major pentru simbolurile spatialitatii, a energiilor si reducerea prin
sugestie, la arhetip, minimale, consondnd cu unele principii ale
postminimalismului.

Postminimalismul se dezvolta in siajul Minimal Art, arta care analizeaza propria
functionare cu ajutorul formelor sau structurilor simple in cadrul unor conditii
definite cu precizie.

De asemenea, imaginile sunt tributare sensurilor de miscare si nevoii de
stabilitate, augmentate sub lumini scanteietoare in bezna: sacrul si profanul;
traditionalul si contemporaneitatea angoasanta.



in mod paradoxal, desi imaginile sunt statice, in corelare stabilesc ritmurile
spirituale, o dinamica ce configureaza timpul si spatiul.

Motivele sunt cuprinse intr-un flux continuu cu dominante in structura imaginilor.
Dominanta ca motiv de peisaj poate fi interpretata in actualitate in mod diferit de
diferiti creatori.

Simptomatica este Venetia, din ciclul Clamor Lagunae, care poate fi interpretata
ca document reportaj, veduta pitoreasca, spatiu cunoscut si iubit — sunt de altfel
abordari cunoscute — insa fiecare om are Venetia sa proprie.

O altd conceptie larg raspandita este cea a Venetiei ca sens al scufundarii, al
distrugerii in sine a orasului si lagunei si, prin extensie a lumii noastre.

De aceeasi putere, ca motiv, Venetia in aria vizuala contemporana sunt Gaia,
Pamantul, Infernul sau Paradisul, Labirintul, Cuplul, Carnavalul, Zborul.

in epoca noastra asistam astfel la o dubla ipostaziere a simbolurilor, avand ca
sursa Venetia. Ea devine simbol de fertilitate, de bucuria de a trai, a jocului, a
imaginatiei, a confortabilului, a curiozitatii si pitorescului, a placerii, prin aceasta
fiind tributar Erosului uman, dar si al configuratiei simbolice a distrugerii, a negatrii
partiale sau totale, ce merge spre Thanatos.

Acestui tip dihotonomic de ipostaziere bine-rau, am simtit nevoia sa-i opun in
imaginile mele executate la Venetia o abordare prin echivalentd a unor posibile
nuantari ce plaseaza dubla ipostaziere, nu intr-un mod dur si delimitativ in
imagini separate, ci in cadrul trairii proprii, in una si aceeasi imagine, in suita
ciclului propus a melosului conceptual si sensibil dorit persuasiv, care a dat titlul
expozitiei Clamor Lagunae.

in Capitolul V accentul a cdzut in mod firesc asupra Creatiei proprii,
Metaforelor revelatorii, ciclurilor de fotografii, incluzand in aceasta si lucrarile
propriu zise, cuprinse in teza de doctorat.

Dupa trei decenii de fotografie am inteles ca, numele de fotografie, de a scrie cu
lumina este esential. in acest sens am imaginat o materie de fotografiere care,
rand pe rand a fost: pamantul luminat, apa cu sclipirile ei, vegetatia invaluita in
lumina, cristale translucide, zone opace sau absorbante luminii, etc., pana am

ajuns la “materia prima” — pentru mine ,,materia sacra”, care este Cerul.



De aici mi s-a deschis un univers nelimitat pe care am incercat sa-l sondez, mai
intai cu timiditate, apoi avand senzatia ca-mi devine fratern, poate decisiv in
procesul de creatie.

Norul a devenit pentru mine un principal element de studiu.

Mai intai am incercat sa-| definesc, sa-i simt moliciunea sau evanescenta,
arabescul sau turbulenta formei. In acest sens m-am intors din nou la o dragoste
veche, teoria echivalentei, pe care Alfred Stieglitz a denumit-o pentru prima
oara in anii1920 si pe care Minor White a teoretizat-o prin anii 1960, in studiul
Echivalenta, tendinta perena.

Am inteles ca, atunci cand studiezi, studiezi de fapt schimbarea formelor in
fiecare clipa.

in acest sens poti sa intelegi bucuria, dar si deruta impresionistilor care pandeau
clipa. Oare noi nu pandim la fel ca si ei, o clipa, care sa ne satisfaca nevoia
noastra ca prin imagine sa sintetizam, si sa definim ?

Vom spune impreuna cu Minor White: ,Ceea ce este esential in schimbari este
altceva. Daca ar fi sa dam nume acestei esente, si o facem, una dintre denumiri
este SPIRIT. Fiecare moda, fiecare curent, fiecare stil pot functiona ca o poarta
spre semnificatia esentiald a experientei estetice, daca individul insista. Cu alte
cuvinte, desi urmam niste tendinte, ori ne alaturam ,caravanei circului”, putem
oricand sa ne dam jos si sa ne indreptam spre semnificatia eterna, SPIRITUL. in
cel mai bun caz, stilurile si curentele si modele sunt doar vesminte pentru raison
d’etre al oricarei arte. In cel mai rdu caz, stilurile si curentele si modele
functioneaza ca niste capcane pentru cei neavizati. Voi trata aici o tendinta, un
concept si o disciplina, respectiv conceptul sau teoria numita ECHIVALEN'!'A,
conform careia orice stil, moda sau curent pot fi aprofundate dincolo de
conformismul competitiei.”

Teoria echivalentei te obliga sa reflectezi asupra procesului fotografiei in sine, sa
intelegi ca maturitatea inseamna puterea de a alege clipa de fotografiere, asa
cum afirma in scrierile sale si Henri Cartier-Bresson.

Minor White continua: “Probabil cea mai matura idee prezentata vreodata
fotografiei a fost conceptul de Echivalenta, pe care Alfred Stieglitz I-a formulat in



anii 1920 si I-a practicat tot restul vietii”. Acest concept a fost promovat la The
Institute of Design din Chicago sub indrumarea lui Aaron Siskind si Harry
Callahan, si la fosta California School of Fine Arts din San Francisco prin
eforturile lui Minor White. Ca urmare, aceasta teorie este acum utilizata de un
numar tot mai mare de creatori - fotografi devotati si seriosi. in esenta, conceptul
si disciplina Echivalentei este pur si simplu “coloana vertebrala si nucleul
fotografiei ca mediu de expresie — creatie.”

Daca acceptam teoria echivalentei, odata cu Stieglitz si Minor White, travaliul
fotografic are sansa de a deveni un proces artistic-fotografic autentic.

Suntem nevoiti sa cunoastem, dar mai ales sa si experimentam, sa realizez in
fnsasi munca mea o ,stare de echivalentad”.

Nivelul de echivalenta devine in cadrul acestui proces cel ce ne intereseaza dar
ne si obliga.

La primul nivel Echivalenta este o functie, o experientd, cum afirma pe drept
cuvant Minor White.

Orice imagine fotografica directa are sansa sa devina o echivalenta a Realului.
Daca un observator, eventual un autor vede intr-o imagine ceva ce corespunde
cu propriul sau eu, adica imaginea fotografica aduce ceva din el insusi, scoate la
iveala esenta, atunci procesul cuprinde un anume grad de echivalenta.

Ca studiu de caz, mi-am propus ca prin procesul de alaturare a unei fotografii
directe sa introduc ideea de ARIPI proteguitoare: un nor luminat pe un fundal de
tonalitate adanca, realizand astfel ca aripile sunt plutitoare dar si dau sensul de
zbor al imaginii.

Spre surpriza mea, in cea de-a treia imagine, albastrul adanc spre violet al
cerului se impune atét de puternic, incat dublat, da senzatia ca poate fi aripa, ce-i
drept aripa intunecata — aluzie la fiintarea raului, fata de aripile deschise,
luminoase — spre o stare apolinica a binelui.

A aparut in dezbaterea mea interioara problema vidului, a golului dintre si din
spatele lucrurilor, a spatiului cuprins de fotografie, féré functie evidenta, de fapt
partea impalpabila a fotografiei, care trebuie sa detina un loc special. Astfel in
mod paradoxal dialogul cu vizibilul evident instaurat de fotografie este in fond un



dialog cu invizibilul, latura secreta a elementelor devine obiectivul esential al
privirii, ca metafora — simbol a abordarii gandirii in planul sensibilitatii.

“In randuiala fireascé a lucrurilor vidul si plinul, vazutul si nevazutul, pozitivul si
negativul, miscarea si repaosul nu sunt stari antinomice, nici antagonice, ci
complementar solidare.” F. Cheng.

Spre exemplu, utilizand gandirea aforistica a lui Lao Tz1 ,treizeci de spite se
intalnesc in butucul unei roti, dar folosirea rotii depinde de existenta golului dintre
ele. Din lut se fac vase, iar folosirea vaselor depinde de golul dintre ele.”

Sau, mai aproape de spiritualitatea noastra ar trebui sa remarcam impreuna cu
Blaga: , existenta dé proprietate, neexistenta dé folos”.

in cazul nostru, L. Blaga ne aduce un ajutor surprinzétor in acceptarea teoriei
echivalentei, prin sublinierea aparitiei metaforei poetice revelatorii din inexistent —
vidul din fotografie.

Ca in Dao, forma si neforma coexista completandu-se. Paul Klee spune ca: “arta
nu reda vizibilul ci face vizibil” , iar Shi Tao ,omul este ochiul luminat al naturii” si
»a trai natura si a o interioriza, prin acele sufluri supuse care sunt semnele este
vocatia artistului” In esenta s& prindem, s& domesticim ritmurile si pulsiunile
trairilor noastre in fotografie este fara indoiala misiunea artei fotografice
autentice.

Vidul este un resort fundamental pentru a recepta plinul. Comunicarea osmotica
cu natura augmenteaza potentialitatea inefabila a virtualului.

Si artistul fotograf dedicat ar trebui sa gdndeasca la fel ca si inteleptul chinez
Xun Zi: ,Pentru a inlatura orice posibilitate de greseala inima (intelegerea, n.n.)
trebuie sa se pastreze goala, in pace... nu este un vid extatic, ci o stare de
nepartinire... judecata trebuie sa aiba in vedere obiectul in intregul sau: ea nu
are valoare decat daca este rezultatul unui efort de sinteza a spiritului” (Grane).
In cercetarea noastra asupra dialogului dinte cer si nori, nu plinul antreneaza
constituirea formei, ci golul, vidul determina vizualizarea - aparitia aripilor. Ca
atare, nu plinul, ci golul — vidul devin constructive. Prin urmare, nu ceea ce se
intelege poate fi sesizat, ci neintelesul, - si nu din ceva, ci din nimic se naste

FORMA. Nu din partea plind, ci din partea goala se naste forma, se naste o



forma ce da nastere unei idei intens spiritualizate - ideea zborului, prin sugerarea
aripilor.

Nivelul urmator al starii de echivalenta este cel care atrage dupa sine un simt
special al corespondentei cu ceva ce receptorul stie despre sine insusi.

in cel de-al treilea nivel, starea de echivalenta provoaca trairile interioare pe care
le are o persoana in timp ce rememoreaza imaginile fotografice ce nu mai sunt
vizibile: ,lImaginea rememorata se subscrie Echivalentei doar daca este prezenta
0 anumita perceptie a corespondentei. Ne amintim imagini pe care dorim sa ni le
amintim. Motivele pentru care dorim sa rememoram o imagine sunt diverse: pur
si simplu ne place foarte mult, sau ne displace atat de mult incat devine
obsesiva, sau deoarece ne-a facut sa intelegem ceva despre noi ingine, sau a
determinat in noi producerea unor mici schimbari. Poate cititorul isi poate aminti
vreo imagine pe care a vazut-o si apoi nu a mai fost acelasi om. (...) Cand o
fotografie functioneaza pentru o anumita persoana ca Echivalent, putem spune
ca in acel moment si pentru acea persoana fotografia functioneaza ca un simbol
sau o metafora pentru ceva ce se afla dincolo de subiectul fotografiat. Altfel spus:
cand o fotografie functioneaza ca echivalent, ea este in acelasi timp o
inregistrare a ceva aflat in fata aparatului de fotografiat si, simultan, un simbol
spontan. (Un simbol spontan este simbolul care ia nastere automat pentru a
raspunde cerintei momentului. De exemplu, o fotografie a scoartei unui copac
poate declansa instantaneu senzatia corespondenta de asprime a caracterului
unui individ.) (Minor White).

Examinand Echivalenta ca tendinta perena, Minor White aminteste in sensul
cercetarii noastre, chiar imaginea unui nor. “ El (fotograful) poate sa ne arate
imaginea unui nor, formele care corespund expresiv cu sentimentele sale fata de
0 anumita persoana, si probabil, spera ca si noi, datorita calitatilor expresive ale
norului, vom avea acelasi sentiment ca si el. Daca o facem, si daca sentimentele
noastre sunt similare cu ale lui, inseamna ca el a provocat in noi aparitia aceea
ce era pentru el un sentiment familiar, bine definit. Distinctia nu este usor de
facut, de aceea vom repeta. Cand un fotograf ne arata ceea ce el considera a fi

un Echivalent, el ne arata expresia unui sentiment, dar acesta nu este



sentimentul pe care il avusese pentru obiectul fotografiat. Ceea ce s-a intamplat
este faptul ca el a recunoscut un obiect sau o serie de forme care, fotografiate,
VOr crea o imagine cu puteri sugestive specifice, care pot induce spectatorului un
simtamant specific si cunoscut, o stare sau loc in sinele sau.” (Minor White)
Acest proces, starea de echivalenta este aplicat la fotografierea unor materiale
supuse (sau nu) metamorfozei: apa, norii, ghiata, lumina pe o suprafata
translucida, etc., permite o infinitate de abordari, o multitudine de nuante si
emotii, speculatii intelectuale; ele insasi pastrand fiecare o identitate distincta, din
care, fotograful cuprins in proces, poate alege imaginea - expresie.

Minor White continua: ,Forta Echivalentului, in ceea ce il priveste pe fotograful
expresiv-creativ consta in faptul ca el poate transmite si evoca sentimente fata
de lucruri, situatii si evenimente care, dintr-un motiv sau altul, nu exista sau nu
pot fi fotografiate. Secretul, avantajul si forta consta in capacitatea de a folosi
formele si volumele unor obiecte aflate in fata aparatului de fotografiat, pentru
calitatile lor expresiv-evocative.

(In esent& un fotograf creator intra in procesul artistic, incercand sa treaca
dincolo de aspectul exterior direct, sa surprinda elementele ascunse ale imaginii
n.a.). Ori, altfel spus, in practica Echivalenta este abilitatea, stiinta de a utiliza
lumea materiala ca material plastic pentru scopurile expresive ale fotografului. El
ar putea dori sa utilizeze puterea de evocare a mediului inregistrat, care este
puternica in fotografie, pentru documentare. Dar ar putea dori sa scoata in
evidenta forta sa transformatoare, care este la fel de puternica, si sa determine
subiectul sa reprezinte altceva (decét realitatea imediata n.a.). Daca utilizeaza
Echivalenta in cunostinta de cauza, cu stiinta, constient de ceea ce face, si isi
asuma responsabilitatea pentru imaginile sale, el are la fel de multa libertate de
expresie ca in oricare dintre arte.” (Minor White)

Am ajuns de fapt la ideea ca Echivalenta asigura o mai mare libertate de
expresie, apropiindu-se de fapt, in acest sens, de esenta oricarei arte.

Ca atare, aceasta libertate practic nelimitata, am transpus-o in fotografiile mele
despre nori, si daca la inceput am fost fascinat de frumusetea norului in sine, ce

poate face trimiteri si la elemente ce fascineaza imaginatia, cum ar fi moliciunea,



delicatetea, rotunjimea unui trup de femeie si emotia corespunzatoare legate de
ea, apoi am inteles ca insasi migcarea norului este cea care fascineaza. La
fotograful Ansel Adams am remarcat potentarea atentiei acordata luminii in
cadrul fotografiei, ce pare a se supune unui ritual muzical — nu intimplator
artistul a avut ca baza formatiei sale - studii muzicale.

Fotografia directa la care am apelat in cercetarea mea, am juxtapus-o, intrand
astfel intr-o altd arie de probleme, initial mai mult sau mai putin intelese, in care
identitatea, certitudinea a fost inlocuita de dualitate, prin utilizarea simetriei, de
care se temeau atat de mult creatorii din arta antica greaca.

Posibil ca anticii in intelepciunea lor au inteles ca oglindirea simetrica aduce o
ciudata variabilitate, transformare in bine sau in rau a obiectului sau fractiunii de
obiect, obtinandu-se o a treia imagine total diferitd de cea initiala.

Si intr-adevar, frumusetea unui meandru al norului, juxtapus pe principiul
simetriei, poate da nastere unor personaje ciudate, agresive sau unor entitai
angelice, care, parca au zacut in interiorul imaginii incipiente. Deci, pornind de la
simpla inregistrare fotografica a norului am ajuns printr-o dublare simetrica in
oglinda a lui, sa dau peste o sursa de stimuli incitanti ce parca trezesc mintea
spectatorului, dezvaluindu-le imagini fantastice.

“Echivalenta functioneaza pornind de la premiza ca urmatoarea ecuatie
este adevarata:

Fotografie + Spectator = Imagine mentala.

Dupa cum reiese din ecuatie, Echivalenta este o relatie cu dublu sens. De
asemenea, putem observa ca doar in imaginea mentala exista posibilitatea
aparitiei oricarei functii metaforice.”

in domeniul artelor vizuale fenomenul s-ar numi ,forma si volum expresiv’ . Desi
in mod firesc fotografia incita la recunoasterea elementului real, ne dam seama
si am inteles acest fapt ca, putem sa inlocuim acest tip de recunoastere cu
gasirea unor forme, a priori, pregnant expresive, cuprinse in fotografia initiala si
care doar prin juxtapunere (dublare simetrica in oglindire) pot iesi la iveala.
Uneori, am observat un fenomen ce se invecineaza cu cel din publicitate, cand

spectatorul e supus unor, elemente persuasive ascunse.



in acest caz incerc sa propun ca efectul subliminal (imaginea subliminala) sa fie
aratat si definit prin imagine. Ca atare, spre surprinderea noastra, elementele
apolinice in lumea reala, -norii, pot deveni dionisiace, uneori agresive prin
juxtapunerea simetrica in oglinda.

Aceasta metoda, pentru prima oara mi-a deschis taramuri nebanuite, de o poezie
adanca, in care fantezia cea mai pregnanta este depasita de noile imagini
obtinute in cadrul acestui proces de creatie, care conduce implicit la dezvaluirea
unui univers.

in domeniul aprecierii fotografiei, receptorii au uneori 0 manifestare neobisnuita,
ei fiind captati mai ales de identificarea obiectelor, iar calitatile expresive ale
formelor si volumelor fotografiei sunt arareori sesizate. Ca atare revenim din nou
la ideea ca esential nu e obiectul fotografiat ci paternul subconstient integrat in
fotografie, care asigura echivalenta.

Minor White spune: “La un nivel mai profund al Echivalentei, termenul se refera
la apectul specific al unei fotografii menite sa functioneze ca echivalent. S-ar
parea ca, pana acum, ...ar reiesi faptul ca orice constiinta a reflexiei din partea
persoanei ce priveste o fotografie este legata de Echivalenta.

Acum putem reformula partial definitia pentru a indica faptul ca sentimentul
Echivalentei este specific. In literatura de specialitate acest sentiment specific
asociat cu Echivalenta este numit poetic, utilizand acest termen intr-un sens
foarte larg si universal. Neavand un echivalent perfect pentru termenul poetic in
fotografie, sugeram cel de viziune, semnificand atat vederea a ceea ce este la
exterior, cat si in interior. Efectul care pare a fi asociat cu Echivalenta poate fi
formulat astfel: Cand atat subiectul cat si modul de redare sunt depasite, prin
orice mijloace, ceea ce pare a fi materie devine ceea ce pare a fi spirit.”
Aceste aspecte vom putea sa le elucidam si in cadrul propriei mele creatii,
urmarind dezvoltarea tipurilor de imagine, a ciclurilor abordate.

Un alt nivel al Echivalentei se refer4 la imaginea rememorata. in acest caz
trebuie relevat ca fotografia se metamorfozeaza intr-o oglinda; care poate fi
relevabila, vizualizabila, fie privita, fie amintita ca experienta intotdeauna

personala, intima si inefabila. Cei care urmaresc ca fotografia sa se



metamorfozeze ca stare de oglinda, care incearca sa ia act de propriile lor stari
si sentimente pentru ca receptorul sa devina sensibil si sa atinga o stare similara
exista doar din prima jumatate a secolului XX ca: Frederick Sommer, Paul
Caponigro, Walter Chappel, Gerald Robinson, Arnold Gassan. “ Ceea ce
conteaza sunt eforturile lor de a comunica cu indivizi care sunt in rezonanta cu
nucleul central al universalitatii, comune omului si spiritului.” (Minor White)
Minor White sustine insemnatatea Echivalentei in arta fotografica ca o tendinta
perena, la care ma raliez, atat din punct de vedere teoretic cat si practic, prin
cercetarea din cadrul creatiei proprii.

Problema echivalentei ridica insa si alte aspecte neobisnuite, neasteptate.
Nathan Lzons isi pune intrebarea fireasca, daca receptorii vad ceea ce cred, sau
cred ceea ce vad, fotografia, daca este sa acceptam acest punct de vedere
functioneaza ca o oglinda a cel putin unei parti a receptorului.

Un anume grad de reflexie apare in orice fotografie, dar este augmentata cand
paternul ideatic sau afectiv al artistului depaseste pura fotografiere. Apar o serie
de neconcordante in ceea ce priveste fotograful si receptorul, daca fotografia nu
este clara (daca nu are o intentie clara, este ambigua), iar cum experienta
receptorului este realizata in pictura in genere, atunci el cauta explicatii ca cele
ale picturii. Altfel spus, pentru a intelege o arta (fotografia) el se foloseste de
regulile (specificitatea) altei arte (pictura).

“Cand nu putem identifica subiectul uitam ca imaginea din fata noastra poate fi
un document al unei parti a lumii pe care nu am vazut-o niciodata. Uneori arta si
natura se intalnesc intr-o astfel de fotografie. Deseori le numim abstractiuni,
deoarece ne amintim de picturi similare. De fapt ele sunt extrase sau fragmente
izolate ale lumii aparente, deseori reale. Aceasta confera o alta valoare
ambiguitatii si subiectului neidentificat al unei fotografii. $i suntem confruntati cu
o intalnire diferitd cu lumea aparentelor decat cea pe care o gasim in
abstractiunile pictate. Totusi, tendinta noastra obignuita, daca incercam sa
abordam mai degraba decat sa respingem redarea ambigua a subiectului unei

fotogarfii, este sa inventam noi un subiect pentru ea. Ceea ce inventam provine



din eul si substanta noastra. Cind inventam un subiect, transformam fotografia
intr-o oglinda a unei parti din noi.”(Minor White)

Acest fenomen I-am observat mai ales cand am inceput studierea prin
fotografiere consecventa a cerului gi a norilor, observand ca, atunci cand
elementele fotografiate sunt mai precare, nuantele mai fine, fotografia devine mai
abstracta sau infaptuieste magice transformari care capata desfasurari
surprinzatoare, neobignuite ca sens si asistam la formarea unui nou univers de
comunicare, ca evocare fotografica.

Teoria Echivalentei include si sugestivitatea ca poarta de intrare, dar asa cum
spune Minor White, “ o poarta nu e acelasi lucru cu o gradina ”.

Alti teoreticieni considera fotografia un catalizator, fiind doar o etapa a procesului
si nu un produs final. Produsul final fiind imaginea mentala din mintea privitorului.
Ca atare s-ar putea sa consideram fotografia ca o functie $i nu un obiect, ca
urmare a aplicarii cu consecventa a teoriei Echivalentei.

in acest sens trebuie amintit Frederik Sommer care prezinta imagini astfel
concepute incat sa permita receptorului sa se angajeze in dezlegarea lor, dar si
a autorului.

in esenta fotografia are la origine o anume stare, nu este autoexpresiva, nu este
autoexploratorie, ci este autorevelatoare.

Astfel am putea spune ca se naste evenimentul Echivalentei, ca proces.

Minor White “Odata cu teoria Echivalentei, fotografilor de pretutindeni li se
deschide calea de a invata sa utilizeze aparatul de fotografiat in relatie cu
creierul, inima, viscerele gi spiritul fiintelor umane. Tendinta perena abia a

inceput in fotografie”.

Analizand intreaga complexitate a fenomenului de eveniment de Echivalenta ca
tendinta perena in procesul fotografic am trecut in cercetarea mea, in continuare
la explorarea unor elemente modeste ale cerului, arareori luate macar in
considerare - mici fragmente de nori — si utilizind din nou juxtapunerea am

relevat sensuri adanci ale acestora.



Astfel, Tn mod coerent am investigat posibilitatile oferite de aceasta teorie,
augmentand si formuland cateva motive esentiale ale creatiei mele fotografice.
Am pornit de la o aspiratie perena a umanitatii, examinarea nevoii de zbor, care
prin fotografierea unor fractiuni de nori, prin juxtapunere-oglinda da adevarata
dimensiune a acestei aspiratii. La aceasta senzatie concura nu numai formele,
dar si finetea, moliciunea ca de pene a norului, directia si energia formei. (ARIPI,
I-1ll, 2003). Apoi am dorit sa evidentiez procesul de dialogare a plinului si a
golului (DESCHIDERE — INCHIDERE, Corol3; Recipient; Tulpina-nervura;
Nestemati; Lumini deasupra orizontului; inchideri in spatiu; Arabesc in
spatiu; Piramida in spatiu, 2004). Ca in conceptia Dao, plinul si golul devin
complementare, iar cercetarea mea in domeniul norilor, fotografiere, juxtapunere,
oglinda, determina o mai buna intelegere a procesului. Cercetarea m-a obligat ca
mai apoi sa ratacesc intr-o lume fantasmatica: (FANTASME, Opozitie,
Similitudine, Fantasme I-1V, 2005). De la aceasta lume a fantasmelor,
descoperirea zonei diabolice e doar la un pas, pas fascinant si uneori
inspaimantator, dar care trebuie depasit (DIABOLICA, Din genuni I-lll, Entitati
I-V, 2005).

Un loc aparte il constituie si dezvaluirea intr-o neasteptata circumstanta a
senzualitatii si zamislirii ca origini (ORIGINE I-IV, 2005). in continuarea cercetérii
am descoperit insemnatatea si pregnanta formarii dublului, din elemente
fractionate, ca unitate esentiald in natura (FORMAREA DUBLULUI, Entitati,
Fiinta, Dublu, 2005).

Binomul odata constituit isi marcheaza tendinta sa crescatoare (BINOMUL
CRESCATOR, Simetrie, Binom, Eflorescenta, Aripi, 2006. Nu intamplator
pentru grecii antici, triunghiul, ca proiectie a piramidei era de natura sa
evidentieze puterea cresterii verticale (IN CAUTAREA PIRAMIDEI, Intentie,
Formare, Definire, 2006).

in configuratia de elemente de deschidere si inchidere cu o multime de elemente
am descoperit si posibila existenta a Sfinxului, personaj enigmatic, etern (SFINX,
Concentrare, Efort, Zamislire, 2006). Adesea apar si himere, probabil

descoperite de antici inaintea noastra in orizontul simetriei in oglinda. Dintr-un



spatiu asemeni unei pesteri de nori, apar fiinte ciudate la liziera dintre mamifere
si insecte, ca membra disecta umane (INTRUPARE, Spatiu de formare,
intrupare I-Il, 2006).

O multitudine de elemente sta la baza si altei cercetari ce contribuie la definirea
si intruchiparea unor entitati benefice, elevate ca heruvimii sau ingerii, ajungand
pana la roata de foc, entitate superioara ingereasca (SUBLIMARE, Multime I-Il,
Heruvimi, Roti de foc, 2007). Uneori, evanescentele, adauga configurari de o
stranie frumusete, ce contin filigrane a unor entitati celeste inundate de lumina
(EVANESCENTE, Evanescenta cerului I-ll, Evanescenta apei, Evanescenta
luminii, 2007).

Coliziunile, intrepatrunderile multimilor de elemente pufoase si aparent benigne
creeaza imagini pregnante ce exprima deschiderea sau inchiderea unei porti
spre alte taramuri (COLIZIUNI I-1I, 2007). in aceeasi ordine de idei, coliziunea
unor elemente de maxima fineta, cu lumini vibrante, imagineaza situatii in care
se impune parca ca esenta - torta vietii si a mortii (TORTA, Torta vitala, Torta in
neant, Torta mortii, 2007).

Lumini ciudate si umbre colorate alcatuiesc materia prima pentru puntile celeste
ale intelegerii interioare si a unei intelegeri atotcuprinzatoare. (PUNTE
CELESTA, Punte celesta, Punct de intalnire, Ragaz, Punte peste intuneric,
Punte luminata, 2008). Graalul si lumea lui spirituala are sensul explicarii
generozitatii debordante a divinitatii omnipotente (GRAAL I-lll.) Aparitia unor flori
de lotus Tn aceste configurari de nori exprima nevoia de concentrare in sine, de
numarare a fiecarei petale in gand in sacra rugaciune a fiintei umane (LOTUS I-
I, 2008).

Cele mai ciudate infatisari paradisiace din umbre si lumini ne atrag persuasiv
intr-o lume a haloului, a marii energii in plind desfasurare (COSMICA, Lumini I-
IV, Vibratii I-V, Configuratii |-V, 2004). Experienta umana in domeniul spiritului
are fara indoiala contingente in lumea christica. Explorarea in lumea norilor a
dus catre figura eterna a Crucii de luminé christicd (CHRISTICA I-1ll 2008). Traim
sub imperiul vibratiilor, a micilor si marilor energii, a undelor; si in mod neasteptat

o imagine devine eclatanta pentru aceasta stare a cosmosului (ENERGIE I-II,



2004). Si pentru ca noi ne aflam intr-o lume romaneasca Energia - Unda o privim

ca o binecuvantare benefica, “unda-i unda, nu e rana”, (Lucian Blaga)

Ipostazierea verdurii unei insule in mijlocul oceanului, ca fotografiere ne permite
sa reflectam in oglinda asupra destinului singularului, care poate fi un singular cu
aripile deschise spre zbor, zburand, inaltandu-se. (INSULA VERDURA, Insula,
in asteptare, Aripi, Zbor planat, inélgare, 2006). Este o foarte frumoasa
metaforéa a optiunii singulare, care poate fi a fiecruia dintre noi. in acest demers
importanta e speranta si adevarul obiectului fotografiat. Cu alte cuvinte, aletheia
este eleuteria — adevarul e intotdeauna speranta.

Metoda de a obtine imagini-metafora revelatorii tine in esenta de Echivalenta,
dar poezia incepe in clipa in care o portiune dintr-o insula juxtapusa devine ea
insasi nucleul imaginii. Translarea elementelor face ca prin succesiune insula sa
devina o pasare in zbor. Desi remarcam proprietatea fiecarui element in parte,
apa — verdura, senzatia receptorului e cea de zbor a unei pasari in cadrul unui
demers secvential.

Un pas mai departe am realizat prin evaluarea prin fotografiere a unei insule de
zapada, ca loc de liman spiritual, sau ca moment de confruntare, in care neaua
si apa sunt principalii protagonisti. INSULA NEA, Liniste, Apa si nea, Taram |,
Taram Il, 2004).

Metoda de a obtine imagini-metafora revelatorii tine in esenta de Echivalents,
dar poezia incepe in clipa in care o portiune dintr-o insula juxtapusa devine ea
insasi nucleul imaginii. Translarea elementelor face ca prin succesiune insula sa
devina o pasare in zbor. Desi remarcam proprietatea fiecarui element in parte,
apa — verdura, senzatia receptorului e cea de zbor a unei pasari in cadrul unui
demers secvential.

Cu atat mai dificil e demersul cand insula e acoperita de nea. Lentila alba,
singulara in mijlocul apei igi gaseste rezonanta in malurile acoperite de zapada.
Si aici translarea si bineinteles juxtapunerea determina o stranie repetitie ce

fractureaza insula in mai mica sau mai mare, creand spatii, taramuri diferite.



Apropiind aparatul de fotografiat mai mult de nucleul imaginii, insula se

transforma intr-un tardm concurential cu cerul, iar apa apare ca rapel al cerului.

Avand in vedere ca aceasta lucrare de cercetare in domeniul fotografiei a atins
arealul de probleme puse in practica de adeptii Echivalentei in cadrul fotografiei,
in frunte cu Stieglitz, am simtit nevoia sa fac distinctii fata de acestia, sa dezvolt
anumite elemente din aceasta conceptie, sa-mi definesc orizontul in care imi
realizez imaginile.

Desigur, cerul a fost in fotografie mai intai evitat, apoi tratat in chip romantic, dar
totdeauna a fost integrat in cadrul fotografiei.

Pentru Stieglitz, norii nu existau autarhic decat in foarte putine cazuri, de
obicei fiind pusi intr-un context ; pe cand la mine, utilizadnd fragmentele,
detaliile, se constituie un context nou, in care detaliul devine predominant.
Proportia cu pamantul e inca pastrata la Stieglitz, pe cand in cazul meu,
detaliul se hiperbolizeaza, capata dimensiuni mitice, fara legatura cu
pamantul.

in general Stieglitz pastreaza un suport al imaginii alcatuit fie dintr-un
pamant, fie dintr-o umbra ce sugereaza pamantul, fie dintr-o ramura de

copac, creatia sa parca neputand parasi Paméantul.

Daca Stieglitz prefera ansamblul (planul general) al cerului, pe mine ma
intereseaza detaliul — fragmentul, nucleul unei viitoare imagini, care, prin
juxtapunere simetrica releva adevaratele sale semnificatii plastice si
spirituale. Avem de fapt o alta fata a realitatii pornind de la o echivalenta —
nucleu, inedita pe care am cultivat-o in ultimii ani de creatie.

Ciclurile formate astfel pot deveni surprinzatoare prin valente nebanuite, pornind
de la subtile, gingase, si modulate forme, pana la elemente de maxim dramatism,

anguasante.



Dupa cum se observa anterior, ciclurile sunt o adevarata constelatie de sensuri,
pe cat de imprevizibile, pe atat de expresive.

Ceea ce m-a impresionat la aceste elemente simple de natura e posibilitatea de
a reda suprafata, textura, materialitatea sau evanescenta lor, lucru care de altfel
a fost utilizat in vari forme si de abstractionism, obtinandu-se imagini in care apar
accentuate fie bidimensionalitatea, fie e evidentiat un tip de spatiu de natura

organica.

Am descoperit simplicitatea si esentialul intr-o fractiune de element, conditie
pentru realizarea fotografiilor juxtapuse in care realul se amesteca cu
abstractul, in asa fel incat te simti in explorarea ambiguitatii formelor, fara a

evita sensurile minimaliste ale imaginii.

Grupate in jurul unor teme in esenta privind aspecte fundamentale (pamant, apa,
cer, nori), fotografiile mele pot aparea ca niste caligrame, adesea prea greu de
descifrat ca elemente naturale, desi sunt naturale. Ele vor exprima in fapt
aplecarea mea catre minimalism.

Acest tip de fotografie poate avea si unele trasaturi care le apropie, intr-un fel sui
generis de un program intermedia.

Trebuie sa avem in vedere in acest proces nu atat fotografia in sine, care e
extrem de simpla, minimala, ci capacitaea ei de a se transforma printr-un intr-un
act complex prin juxtapunere simetrica, intr-o a treia imagine, total diferita ca

fortd de comunicare fata de prima imagine, de la care a plecat.

In fotografia de acest gen se poate exploata fie linia, ca muchie a unor realitati (a
suprafetelor calme sau agitate : val, nor, brazda de pamant, etc.), fie volumetric,
evidentiind zonele convexe sau concave, inducand prin acestea o complexitate
speciala.

Fara aceste elemente insotitoare, imaginea nu se poate edifica, nu poate deveni

un sistem alcatuit din cele doua imagini juxtapuse simetric.



Numai acestui sistem i se poate adauga o muzica corespunzatoare intrucéat, in
orice situatie procesuala, secventele sunt armonice, fie ca sunt angulare sau
organice. In acest sens al operdrii prin tangentd cu muzica, un bun exemplu I-ar
constitui, chiar daca nu in acelasi sens, lectia lui Moholy Nagy-LaszI6 de la
atelierele Bauhausului.

Ca urmare, in acelasi sens, aceasta ar presupune si adecvarea unei muzici

semnificative la ciclurile create prin travaliul mentionat mai sus.

Moholy Nagy-Laszlé mai aduce in dezbatrerile de la Bauhaus o idee de o
insemnatate perena, cerand ca arta si tehnica sa formeze o noua unitate,

pledand pentru introducerea muzicii ca si corolar.

Tot acest travaliu din care s-au nascut ciclurile (Abisul, melodia secreta,
Rememorari, Clamor Lagunae), nu ar fi putut avea loc, daca in cadrul experientei
de la Arles, nu as fi exersat cercetarea efemerului in intreaga sa complexitate.
Lucrarea de la Arles (Semnul. Efemerul) probeaza un concept in germene, fiind
piatra de hotar, intre fotografia directa si utilizarea echivalentei ca premiza pentru
construirea unui alt univers.

Aici, la Arles, am avut ragazul sa reflectez si sa fotografiez elemente flexibile
capabile de miscare si modelare, chiar susceptibile de a fi supuse modularii:
iarba, apa, verdura, norul, fara sa duc insa pana la capat consecintele formale in
fotografie, neutilizdnd inca juxtapunerea simetrica, totusi simtind misterul cuprins
in aceste elemente.

Daca inca in fotografiile de la Arles se observa autonomia norilor, fara suportul
pamantului, nici aici, desi fotografiile prezinta sensuri de echivalenta, nu este
facut pasul decisiv spre juxtapunerea simetrica.

in experienta mea, dincolo de echivalent, in ciclurile mele recente se simte
nevoia de a face coerenta imaginea prin secventialitate, secvente metaforice
ne-narative si uneori, imaginea poate capata un aspect dramatic.

Este necesara o delimitare privind echivalenta inteleasa de precursori, cand ei,

dar mai ales Stieglitz era in fotografie numai poetic. In ceea ce ma priveste,



apare in lucrarile mele, uneori 0 zona poetica, apolinica, evanescenta, fara
suporul elementelor teriene, atat de prezente la Stieglitz, dar predominanta este
in creatia mea dionisiacul, aproape indiferent de materia prima.

Prin unitate - dramatismul secventelor, - jocul luminii, - juxtapunere secventiala

se creaza cea de-a treia dimensiune.

Mai intai (Abisul, melodia secreta) unde am folosit fotografii singulare, secventele
sunt alaturate iar asemanarile (unitatea secventei) vin din interiorul imaginilor. La
cele juxtapuse, o jumatate de imagine isi cauta implinirea, forma intreaga, forma

deplina, formand o a treia imagine.

Orice cercetare este un sistem in expansiune si poate fi considerat ca agresiv.
Orice cercetare poate fi socotita drept o agresiune, deoarece este o interventie,
un soc asupra unui teritoriu, unui univers inca necunoscut. Depinde de
cercetator daca aceasta agresiune este pasnica, benefica sau malefica. Este
benefica daca cercetarea e facuta onest, cu scopul de a intelege si respecta si
nu de a impune, sau interveni in teritoriul cercetat, pentru ca a soca in sine nu

este un procedeu artistic.

Opera supraconstruita, prea gandita, plina de indicatii in ceea ce priveste modul
de descifrare a ei (ca o formula matematica), nu lasa loc spectatorului sa
inventeze propria poveste; ea se devalorizeaza, nu permite eclatanta sensibilitatii

latente din noi...

Unora le este frica sa releve sau sa lase ca sensibilitatea latenta din ei insisi sa
iasa la iveala, pe motiv ca aceasta sensibilitate este o dovada de slabiciune,
neavand nimic in comun cu lumea reala. Uneori, eruditia si formarea stiintifica

pot crea conditii preliminare pentru deschiderea acestui simt superior...



Si asa, procesul echivalentei in fotografie ne permite sa creem o alta realitate, sa
dezvaluim acea sensibilate latenta din noi, sa incitam prin rezonanta, energii
spirituale, in cei deschisi unui dialog.

Totodata, acest proces de cautare a unui adevar ce trebuie sa lumineze calea
creatiei, obtinerea unui alt univers comunicativ, ne impinge sa reflectam din nou
la vorbele unui mare pictor....

... Cine suntem, de unde venim, unde mergem ... intrebarea pe care Gauguin
a formulat-dand titlul unei lucrari renumite, mi-a ramas intiparita in subconstient,
poate mai mult chiar decat pictura, prin concizia si adevarul ei.

Dupa un timp am dat din intimplare peste o traducere a aceleiasi fraze, care m-a
surprins poate mai mult chiar decét prima.

in loc de CINE suntem traducerea era CE suntem, titlul intreg fiind de aceasta
data: Ce suntem, de unde venim, unde mergem...

Folosind forma impersonala a verbului, traducatorul a eliminat EGO-ul din
propozitie, fraza primind dintr-o data o dimensiune universal-generala,
cuprinzatoare, cosmica.

Impersonificand verbul, a imbogatit, a spiritualizat sensul.
De asemenea am introdus un Index Selectiv cu artisti fotografi care, in opinia
mea , prin munca lor de pionierat sunt tributari Echivalentei.

Notele si Bibliografia completeaza lucrarea.
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